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Resumen:

El cine pornografico forma parte de una industiianaente rentable en un universo mercantil
regido por la lé6gica econémica que convierte aslggetos y su sexualidad en productos de
consumo. Es en este sentido que podemos conjguugdos modos de expresiéon de la porno-
grafia conforman un espejo de la sociedad y degeaurismo.

El debate en torno a la pornografia se ha vueltodenlas actividades feministas que mayor
visibilidad ha cobrado desde fines de la década9®®. Los planteos se dirigian no sélo a
criticar la exclusividad de la representacion dentaljeres como objetos sexuales, sino a ex-
plorar su variedad de respuestas a diversos mateparnograficos.

En esta linea, el objetivo de la ponencia seréeptas las discusiones fundamentales, dentro
del pensamiento feminista, sobre el erotismo ydan@grafia en relacion con el dispositivo
cinematogréfico, con el fin de indagar si la “ibsigia falica” de la pornografia es acaso
irremediable, teniendo como horizonte el interragaacerca de si la industria pornografica
puede ser considerada una “utopia” feminista.

Se buscara ensayar una critica feminista a paturdanalisis cultural del fendmeno de la
industria pornogréafica puesta al alcance del cowsomasivo, cuyos puntos de conexidn con

el sexismo presente en los medios de comunicasifnegiso tener en cuenta.
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INTRODUCCION

La pornografia en sus diversas manifestacionegdibido enfaticamente la atencion
de los estudios y criticas feministas. En este maicgénero pornografico del cine y el lla-
mado cine erdtico han sido considerados piezasafurdtales de un universo de sentido fa-
logocéntrico que reproduce la opresion sexual slariajeres, a la vez que forman parte de
una industria altamente rentable regida por lacEbgicondmica que convierte a los sujetos y
su sexualidad en productos de consumao.

El periodo de auge de la pornografia, a través atermales impresos y, sobre todo,
audiovisuales vy filmicos, se inscribe en el proagse Elizabeth Wilson denomina “culturali-
zaciéon de la sociedad”, caracterizado por el crieritn de las tecnologias mediaticas y el
lugar relevante que fue ocupando la esfera cultisla época en la que el feminismo acti-
vista y militante de la segunda ola en los paisésarte sufre un declive: “se ha pasado de la
lucha por cambiar el mundo a la de cambiar lasesgmtaciones” (Wilson, 1992).

En ese contexto, el debate en torno a la pornagsafha vuelto una de las actividades
feministas (sobre todo, en Estados Unidos, Auatsalcuropa) que mayor visibilidad ha co-
brado desde fines de la década de 1980. Los pkseedirigian no solo a criticar la insistente
exclusividad de la representacion de las mujeresocobjetos sexuales, sino a explorar su
variedad de respuestas a diversos materiales paificng.

La pornografia, entendida como una categoria gaecalun conjunto de materiales
sexualmente explicitos, data del siglo XIX, al ¢nsse fundamentalmente como un discur-
so de regulacion que, no obstante y de manera,thadropezado con las ambigiiedades del
poder que gira en torno al sexo. A la par del efiiserotico inaugural de la historia del cine
emergieron las primeras demandas de censura. &hdaslo estaba dado en su mayor parte
por la forma en que las enormes proporciones garalla cinematografica magnificaban la
intimidad del encuentro sexual, transformandol®@lgjeto publico. La representacion explici-
ta de la sexualidad ha sido el blanco de histéricazadas morales, preocupadas por el su-
puesto efecto corruptor de la pornografia parandtitucion del matrimonio —visto tradicio-
nalmente como el Unico lugar legitimo donde comfglasexo, con la procreacion como ex-
clusiva meta admisible. En contraposicion, la tigdi liberal ha criticado la vigilancia estatal

y la censura, defendiendo el hecho de que su canpurado y por voluntad propia no puede
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ser causante de dafios a otros. Con respecto anfasidtas, el debate sobre la pornografia
(que hacia la década de 1980 se convirtid en &siia feminista por excelencia) ha retomado
otras coordenadas: para decirlo con pocas palailase condena la explicitacién sexual sino
el sexismo.

El sentido de la pornografia, segun sostiene Lataiach (1992), depende de los usos
que se le den: asi como puede reforzar la sexddiiddicional, es capaz de otorgarle poder a
las mujeres; si bien en si misma no constituye edionde gratificacion, puede ser un ele-
mento necesario para lograrla.

Ahora bien, como numerosas autoras han sefalaltua tiel debate publico que do-
min6 el escenario feminista desde la década de, 187fbrnografia no debe comprenderse
como un reino de la representacion al margen des dtrmas de produccion cultural. Los
modos de expresion de la pornografia conformanspeje de la sociedad y de su voyeuris-
mo. El caracter pornografico, en esta linea, naeesn la imagen misma o0 su contenido.
También seria erroneo —como advierte Lynda Nea@2)t9considerar que existe por separa-
do y puede ser entendido por fuera de sus puntesrdacto con el mas extenso dominio de
la representacion cultural.

A los fines de este trabajo, adoptaremos el térmpornografia en su alusion a la in-
dustria pornogréfica puesta al alcance del consomasivo. Se buscarad ensayar una critica
feminista a partir de un analisis cultural del feredo, cuyos puntos de conexidon con el
sexismo presente en los medios de comunicaciorees tener en cuenta. Nuestro objetivo
general sera indagar si la insistencia falica dgolmografia es acaso irremediable, teniendo
como horizonte el interrogante acerca de si lastidupornografica —en este caso, expresada
en el cine— puede acaso ser considerada una feopiasta.

A partir de un repaso historico, se examinararplogtos sobresalientes de la conside-
racion de la pornografia como género discursivdesoporaneo, con la meta de ensayar una
critica de la tendencia pornografica de la indastultural, dado que, a diferencia de la trans-
gresién inasimilable, en la sociedad secularizasamercantiliza y comercializa el cuerpo la
pornografia parece haberse vuelto inevitable.
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PROBLEMAS HISTORICO-CINEMATOGRAFICOS

Si la pornografia, en lugar de un delito a castfgamo lo seria la violencia y las agre-
siones sexuales a mujeres, infantes, nifios y nifiadolescentes), es una forma de expresion
que reclama el derecho a no ser censtrgaaidles son los recursos cinematograficos que se
ponen de relieve? Para responder a ello habriccopsderar qué mirada pone en juego la
camara y qué necesidades, creencias y actitudefusgzan en el proceso de exhibicion a
través de técnicas de representacion visual, quevedan simplemente algo oculto, sino que
producen las imagenes sobre aquello que se prebenttar.

Como sefiala Wilson, las imagenes, representacipmestos sexualmente explicitos
no son en si mismos liberales o reaccionarios, qileces la imaginacién la que define el esta-
tuto de lo pornografico

Si el ocultamiento refuerza el poder de la pornidgran lugar de socavarlo, la legali-
zacion y la publicidad tampoco son soluciones eolatrproliferacion de imagenes sexistas y
misoginas. “Pero las imagenes pornograficas nasasimple reflejo de la sexualidad mascu-
lina, asi como tampoco crean sencillamente dickaadielad. La pornografia tampoco es una
representacion entre otras en una ‘cultura paéffarmomo Lynda Nead parece argumentar.
Ello introduce meramente otro monolito —patriarcaéa lugar del monolito ‘pornografia’ y
‘violencia masculina™ (Wilson: 27).

Desde la teoria filmica feminista se ha argumengxensamente que, dentro del
marco contemporaneo de hegemonia generizada,etb gig la mirada es masculino, y que

mirar se corresponde con la adopcién de una posioisculind Sin embargo, McClintock

! Por razones de espacio, no desarrollaremos agebate entre las feministas abolicionistas dgd@oman
Against PornographyWAP) y las feministas agrupadas en FAGErinist Anti-Censorship Taskfo)cese
trata de la disputa entre, por un lado, el feminigmtipornografia encabezado por Catharine MackinnAn-
drea Dworkin, que consideraba a la pornografia coancelato de la opresién politica y sexual dentageres,
como una rama de la prostitucion (“La pornografidacteoria, la violacion la practica”, ha sefial&idin Mor-
gan); y, por otro lado, el movimiento contra la suma, de postura “prosexo” (segun la denominac®kilten
Willis, que para Raquel Osborne no identificabacaddamente las inquietudes del grupo “anticensucat)os
temores y disidencias se basaban en el entusiasmel cue la derecha estadounidense del creciente/a-
durismo de Ronald Reagan recibi6 la propuestalégiyia feminista de WAP.

2 “Negar la influencia y el impacto que tienen hag Imagenes seria falsificar la realidad y subestim feno-
meno bastante importante. (...) Sin embargo, conuienexagerar su importancia, atribuyéndoles urepte-
sabilidad’ cualquiera en los gestos que realizamias decisiones que tomamos. (...) Por lo que rés@elas
imagenes, tienen un estatuto diferente [al deliddd]: no es posible atribuirles una intencionaticb una vo-
luntad, ya que una y otra sé6lo pertenecen a qulasgeoducen o las crean” (Marzano: 228).

% “Diversos criticos de la representacion y del lexjg pornogréficos como John Berger, Laura Mulvéynola
Williams coinciden en sefalar que el verdaderoroet¢ la representacion pornografica es precisaramjo
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sostiene que en el cine porno la identificaciondeuser multiple y cambiante, bisexual y
transexual, de manera alternativa o simultanea. &lurre, segun la autora, debido a que la
identificacién a través del género y la orientacgérual puede adoptar diversos patrones. La
pregunta fundamental es si dicha identificacionresasgo exclusivo de la pornografia, o bien
habilita ser llevada a otros géneros cinematogréfpara complejizar el abordaje de los con-
sumos de imagenes por parte de las mujeres, ndédealiu reduccion a la logica falica de la
posicién de la mirada masculina. Asi, para mencionaejemplo, dado que “el orgasmo fe-
menino es mas una construccion social que un prebnatomico” (McClintock: 115), su
supuesta irrepresentabilidad soélo lo es en térnmmasculinos.

Otro es el enfoque que sugiere Michela Marzano films pornogréficos, de acuerdo
con su perspectiva, se caracterizan por la vicddetieila luz que conduce a la sobreexposicion
del interior del cuerpo femenino; por el encieredas personajes en roles estereotipados (“un
signo sin significacion”, pag. 184); y por la ddabgizacion de la mirada, ya que debido a la
destruccion del rostro la pornografia se fija s@reuerpo fragmentado, en especial sobre las
partes erégenas.

La pornografia, para Marzano, busca la aboliciétadistancia entre imagen y espec-
tador, haciendo que el que mira pierda la capaai@asimbolizar. Dicha ineptitud simbdlica
le impide al espectador posicionarse subjetivamesgpecto a la vision de la imagen por-
nogréfica. “Solo a partir de esa distancia [erdreepresentacion y el objeto representado] el
gue mira puede encontrar su lugar ante el objgt@sentado y acceder al nivel de la simboli-
zacion: puede imaginar e inventar lo que la imagemuestra; puede adivinar lo que perma-
nece oculto y constituye la opacidad intrinsectodgie es mostrado. Esto es lo que funda en
general las imagenes artisticas, incluso cuandefggen a la sexualidad y pretenden ser
explicitas” (Marzano: 231).

(la mirada y la subjetividad) masculino, que pajigdtnente nunca forma parte de la imagen. No otestah
ojo masculino deja su marca —indicio de su podefabldcar imagenes— para asi completar el marcohgue
tenido la sagacidad de abandonar justo antes tenk fotografica. Hoy parece claro que cuando madadel
«0jo masculino» no nos referimos a una cualidatbpica sexuada sino a una estructura politica deidada.
El ojo masculino, al mismo tiempo sujeto de la espntacion y (al menos idealmente) receptor uraleles la
imagen pornografica, es cuidadosamente extirpatiespacio de la representacion fotografica” (Paid9-
70).
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Un repaso histérico por la consolidacion de la pgrafia como industria cinema-
tografica permite dar cuenta de la fijacion detaeformulas estereotipadas que contindan
rigiendo los pardmetros representacionales donesatel cine porno hasta la actualidad.

En 1886 ocurrio el primer desnudo de una actriel@mne: se tratd del film francés
Bain, en el que Louis Willy se quitaba la ropa paraars en una bafera. (Cabe destacar que
en la historia del cine, los desnudos masculinofadgntura para abajo son mucho menos
frecuentes que los femeninos). A raiz del éxitaraado, el productor Oskar Messer estrend
un conjunto de peliculas donde las mujeres bailadmibaiaban o hacian gimnasia sin ropa.
Se inaugurd, de esa manera, el tipo de films lla®mathg moviesque se dirigian sélo a
hombres y se proyectaban en burdeles, fiestasdasva despedidas de solteros; en el marco
del puritanismo de la era victoriana, se reservpoiaografia para el consumo exclusivo de
los hombres de clase alta en ambientes privdfidasis de 1933, es recordada como una de
las primeras peliculas que caus6 escandalo poranast desnudo frontal femenino. La pro-
tagonista Hedwig Kiesler (Qque mas tarde se hizamcda como Hedy Lamarr) aparecia co-
rriendo desnuda entre los arboles y bafidndose efoubha pelicula fue confiscada por el
servicio de aduanas de Estados Unidos y quemadabgoena. Mas adelante el propio mari-
do de Lamarr intenté comprar y destruir todas lagias de la pelicula para evitar que el
mundo pudiese seguir viendo desnuda a su espoag.diien cree que no fue la desnudez de
Lamarr lo que soliviantd a los censores, sino niéis u expresion de éxtasis durante el coito
en otra escena del filme. Esta cuestion se hapiekiarecientemente de nuevo con el estreno
de The Cooler(2003). Si bien la Motion Picture Association afhérica (MPAA) centro sus
objeciones en la porcion de vello pubico de Mar@idBvisible mientras William H. Macy
practica con ella sexo oral, Bello estd convendelgue «el motivo por el que hubo que cor-
tar la escena no fue el vello pubico», sino un griplano suyo «en pleno orgasmo, uno de
verdad complicado; una mujer experimentando plader» La directora Kimberly Peirce
explica por qué mantiene en primer plano el rosigoSevigny durante el momento del
climax: «Si hubiera podido meter la camara en sgagda, hasta pasadas las amigdalas, y
luego volver a sacarla, lo hubiera hecho, porgudnasria podido quiza ejemplificar lo que
supone gozar del mayor de los orgasmos, el orggsarea una misma. Es algo que rever-
bera en esa escena, en la ciudad, en toda laEsna grito de rebeldia»” (Keesey y Duncan:
39,71).
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Cuando el cine se consolidé hacia la década de d@80 medio de comunicacion de
masas, los poderes conservadores rapidamente garocuwle regular qué producciones pod-
ian acceder a la difusion en la gran pantalla.dRartear esta censura, muchos directores y
productores recurrieron a las metaforas, como angjgpbesandose, a punto de hacer el amor,
y, en el plano siguiente, un tren entrando a ueltarioda velocidad, en clara alusion a la pe-
netracion” (Lust: 147).

Hacia la década de 1950, se consideraba a laseayjeseedoras de una libido baja o
incluso ausente. “Mientras que los hombres tendaiei@sos impulsos sexuales y podian des-
atar su pasion con quien quisieran, las mujereossideraban parejas naturales cuyos exi-
guos deseos podia satisfacer un solo hombre” (KeeSrincan: 149). Las mujeres sexual-
mente aventureras pasaron a ser estigmatizadas pastitutas o ninfdmanas, mientras que
los hombres se consideraban libidinosos por nazmal'El sexo por placer, y no solo con
fines de procreacion, siempre se considera algbilpdm, como si rompiera algun tipo de
norma relacionada con la familia, la sociedad celayion. La mayoria de las peliculas no
muestra el sexo directamente: las escenas de aeideaty coito son motivo mas que suficien-
te para que una pelicula se prohiba en muchas shtexo explicito se considera pornografi-
co. Pero precisamente porque el sexo no puedearsesttodo lo que lo rodea se erotiza. (...)
Junto con las indirectas verbales, el cine tamb&sirve del simbolismo visual para abordar,
gue no mostrar, el sexo” (Keesey y Duncan: 163).

Segun esta linea, la insinuacion sexual visualrlgalees mas atractiva que la sobreex-
posicion sin misterios del sexo. Hay quienes crpes la censura beneficio al erotismo al
apelar a la sugerencia sexual en detrimento deiteza exhibicionista. “En lo que a sexo en
la pantalla se refiere, menos puede ser mas”, aefik@esey y Duncan (pag. 33). Para algu-
nos espectadores, las escenas de mayor cargaaesoticaquellas que combinan un deseo
ardiente con la ausencia de culminacion. Como karghdo Freud (1913: 74), “no es preciso
prohibir lo que nadie anhela hacer, y es evidengeaguello que se prohibe de la manera mas

expresa tiene que ser objeto de un anfielo”

4 En “Tétem y tabl. Algunas concordancias en la eidinica de los salvajes y de los neuréticos” (1293 2-
13]), Freud analiza las migraciones de la prohiiicpor las cuales esta se vuelve méas severaraadala en
que la libido es reprimida. El hecho de que lasibiciones o tables persistan se debe al “pladginario de
hacer aquello prohibido” (Freud: 39). Los tabUesayeron sobre las actividades de mayor apetenatziplera
y fueron transmitidos a lo largo de generacionesyictiéndose en piezas del “patrimonio psiquicocetiado”.
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En 1934 habia entrado en vigor el Cédigo de Pradnate la censuraque marcé un
antes y un después para las apetencias carnales deujeres. “Las mujeres anteriores al
Caddigo [como muestra@arita de angelde 1933, y\Hembrag de 1933] reclamaban tener los
mismos derechos que los hombres, asi como el ndenecho a alternar si descubrian que los
hombres eran infieles.

Pero la marea volveria a cambiar y la revolucidnifiésta de finales de la década de
1960 y de la de 1970 animaria a las mujeres atimeis su derecho a la autodeterminacion
sexual [como muestran los filnBabarella de 1968 Nola Darling, de 1986, yAgua tibia
bajo un puente rojode 2001]” (Keesey y Duncan: 149).

La aparicion de films pornogréficos, que consisdarsecuencias de algunos minutos,
coincide casi con el nacimiento del cine. Perodw®mienzos de la década de 1970, primero
en Estados Unidos y luego en Europa, cuando lasfridise consolidd y dio lugar a la época
dorada del cine porno. El filBarganta profund41972), de Gérard Damiano, se convirtio en
un hito al haber sido el primer gran éxito de ggigero en salas comunes de Estados Unidos.

Entre 1975 y 1978, casi la mitad de los films pmdos eran pornogréaficos. Pero a
continuacion sucedié un tiempo de reflujo que redwj cantidad en dos tercios. “En los Es-

tados Unidos, 1976, una ley introduce una tasacedpmara ellos. En Francia, la ley de 1975

La actitud ambivalente hacia las prohibiciones Itasde la combinacién de temor/miedo y placer de —
inconcientemente— violar el tabu y ceder a la t@éta Ademas, “el hecho de que el tabu se expieantduna
renuncia demuestra que en la base de la obedirtalad hay una renuncia” (Freud: 42).

A partir del estudio analitico de los sintomas egpecial de las acciones obsesivas, las medidéefelesa y los
mandamientos obsesivos—, Freud identifica las c@mks y los factores psicoldgicos del tabu endarosis
obsesiva. La comprension del tabu posibilita ergeffal naturaleza y la génesis de la conciencia IfiGmewis-
ser] y de la conciencia de culp&g¢huldbewusstsdin

®“Sj la insinuacién sexual visual y verbal atraeque en cierta forma rompe tabues, qué decir cuahsiexo es
adultero. El Cédigo de Produccion de la década 389 Vetd expresamente las peliculas que presentdban
adulterio como algo «atractivo o seductor», unaipicion que solo sirvié para alimentar la agentgema-
togréfica transgresora de los afos venideros. (arfeRle la emocién que provoca el adulterio se dehecho
de desobedecer la monogamia. (...) La infidelidachtémimplica el miedo a ser descubierto, que puedel-
tar un afrodisiaco muy eficaz. Pero el adultericramla Unica amenaza del matrimonio tradicional pgersegu-
ian los censores. El Cddigo también advertia ilosastas de lo siguiente: «El mestizaje (relac@®@xuales
entre las razas blanca y negra) esta prohibidosta Bmaginacion de los blancos, el hombre negr@eracun
poder primitivo que amenaza y entusiasma por pagtedes a la civilizacion. (...) Hasta la pornogaage nutre
de mitos racistas para otorgar una sensacion dee®n transgresora al sexo. Las diferencias iesino son
las Unicas que pueden afiadir carga erética a weaasEl coqueteo con los limites clasistas esidoalimenta
la tension sexual. (...) Si burlas aspectos comdalsecsocial y el color de la piel permite alcanzarclimax
poderoso, ¢,qué sucede si se cruza la Ultima bajweraepara la vida y la muerte? (El)imperio de los senti-
dos (1976), de Nagisa Oshima: sus practicas podriasiderarse una especie de indice enciclopédicosie |
comportamientos sexuales descritos en este lilst@ggey y Duncan: 166-179).
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instaura también fuertes restricciones e impormaldicacion X para las producciones cine-
matograficas que presenten escenas de violen@gordografia” (Marzano: 169).

Sin embargo, a mediados de la década siguienpertegrafia volvié a transformarse
en un producto de consumo corriente, no clandestit@vés de los videos, la television paga
e Internet.

Hacia la década de 1990, los actores y actricewpamtquirieron el estatus de estrellas
en macroproducciones que popularizaron su tratlmajwitiéndolos en iconos populares (tal
fue el caso de Tracy Lords, Ron Jeremy, Jenna demésia Carrera o Rocco Siffredi).
También, “en los afios noventa surgio en el cinganero que se dedica a retratar el sexo sin
ese fin dltimo, pero sin esconder la representasidecera del sexo. Nombres de directores
como Winterbottom, Breillat, Von Trier, Solondz, rBducci, Noe, Chéreau o Mitchell han
desafiado el prismsofty bonito de la sexualidad hollywoodense” (Lust7)14

La felacion y el cunnilingus (que retrotraen aleitel de chupar y comer de la infan-
cia) han sido reflejados con desigual frecuencitadristoria del cine. La felacion es uno de
los temas predilectos de los films pornograficos. ddso paradigmético ha siarganta
profunda donde Linda Lovelace interpreta a una mujer ggecubre que su clitoris se en-
cuentra en la garganta y, por ello, la felaciorsesinica manera de alcanzar el orgasmo. El
cunnilingus, en cambio, suele representarse —emanonenor medida que la felacion— para
invocar los miedos en torno a los deseos mascutiooselacion al sexo femenino.

Para Erica Lust (pag. 114), “Candida Royalle fuedida la pionera de las peliculas
erdticas escritas y dirigidas desde la perspedes/da mujer, y fue quien, por primera vez,
considero a las mujeres como potenciales consuasdie peliculas X”. Royalle fundd en
1980 Femme Productions, su propia productora. Adein#st sefiala que en la actualidad el
mundo del porno esta cambiando gracias a los reslala las feministas y las llamadas mi-
norias sexuales. Afirma (pag. 45): “Si no hay negazromo productoras, guionistas y directo-
ras, no habra peliculas que tengan nuestra sedaty nuestro punto de vista”. Ahora bien,
lo que para Lust (desde su lugar como directom@raeX) significa una pornografia feminista
difiere de los planteos de investigadoras y acacksnino obstante coincidan en sefalar la
exclusion de las mujeres de los puestos de digctpconsumidoras como uno de los aspec-

tos mas dafinos del porno dominante.
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Por su parte, Marzano propone una nueva clasifinade la pornografia: “Es comun
hacer una distincion entre las representacionesogadficas y separar el ‘soft’ y el ‘hard’ o
‘ultra-hard’ segun las escenas presentadas. Bl waofstraria en primer plano escenas de fe-
lacion, de penetracion vaginal y anal, de feticlignde bondagé El ‘hard’ o ‘ultra-hard’,
en cambio, mostraria la intromision vaginal o atelobjetos diversos, la doble penetracion
(vaginal y anal al mismo tiempo), el sadomasoquigsquemaduras y perforaciones inclusi-
ve), la escatologia, la bestialidad, la violaci@mecrofilia, etc.

No obstante, sin rechazar absolutamente ese tigtadiéicacion, nos parece mas util
introducir una distincion diferente y separar larfpografia tradicional o clasica’ de la ‘por-
nografia contemporanea’. Mas alla de los actos pss®en efecto, lo que cambia, lo que nos
permite hablar de una ‘evolucién’ de los films X%, &1 representacion. Alli donde la porno-
grafia llamada clasica tiene que ver con una eatétiperrealista’ y apunta a poner en escena
lo que en general no se ve (la intimidad de unejapapor ejemplo), la pornografia contem-
poranea —que nace alrededor de los afios noverasuparte, propone una ‘sobreexposi-
cion’ del acto sexual, con el fin de eliminar tddarera entre el interior y el exterior del cuer-
po. De hecho, transforma la sexualidad en un ‘eatdbal™ (Marzano: 171-172).

Segun Marzano, el porno contemporaneo hace desap#aalistancia entre realidad e
imagenes, sustituyendo a la realidad. “Represdatezalidad significa poner en escena las
coerciones Yy los limites que ella opone a los fanés, y no negarlos” (Marzano: 181). Ello
acarrearia, para la autora, la confusion entreaekydverosimilitud.

LA TENDENCIA PORNOGRAFICA DE LA INDUSTRIA CULTURAL

“La evolucién democratica de las costumbres y denkcesidades de diversificacion
del mercado cultural y la consecuente renovaciosuseofertas, asi como la presion conti-
nuada de una década larga de reivindicaciones igasrhan erosionado o devaluado ciertas
representaciones femeninas tradicionales en larautte masas y han contribuido a la oferta
de personajes y arquetipos de recambio, con est®ws irreales e idealizados” (Gubern,
1984: 36). Pero a pesar de dichos avances, doslidamtes muy exitosas del cine moderno
(el melodrama neorromantico de amores imposiblelsnyelodrama domeéstico de exaltacion
de la familia) han reforzado los puntos de vistadittionales sobre el lugar de la mujer en el

statu quo. “Los medios de comunicacion, como texgiak de produccién de lo visible, ocu-
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pan hoy una posicidén disciplinaria que supera an@nte a la otorgada por Foucault a la
medicina, la institucién penitenciaria o la fabrit siglo X1X” (Preciado, 2004).

“No hay lugar para la pornografia, salvo que s@égue un lugar”, dice Beatriz Sarlo
(2005: 14). La pornografia como género de riesgroonomania subversiva ha dejado de ser
una aventura. Hoy la pornografia es tan inevitgbkbundante como la publicidad en un
régimen de asimilacion mediatica que ablanda tadiencia. Su paradoja reside en que lo
pornografico deja de serlo en el momento en queddra su condicién de discurso dedicado
al escandalo y destinado a la prohibicion. “Hoyotattlica que, en el campo de la literatura,
la pornografia es politicamente correcta; y en@icado audiovisual, una tendencia graciosa
y hogarefia” (Sarlo, 2005: 13). A diferencia derkns$gresion inasimilable, en la sociedad
secularizada que mercantiliza y comercializa efpuda pornografia se ha vuettool.

Entre las décadas de 1960 y de 1970 aconteciGuigdd con Dominique Maingue-
neau (2008), un “régimen de transicion”, signado lpoaparicion de una produccién por-
nografica de alcances masivos, predominantemeatéagral cine y la consiguiente prolifera-
cion de salas especializadas en la transmisiéitnde pornogréficos. El universo de la porno-
grafia deja para ese entonces de ser visto sélo cora agresion contra la moral del orden
social vigente, en la medida en que se circunseribes usos privados. EI cambio de escala
fue notable: hacia 1975, mas de la mitad de las <@ cine de Paris ofrecian peliculas por-
nogréficas y el 50% de los films producidos erampgraficos.

A finales de la década de 1970, el Estado franst&blecidé severas medidas para con-
trolar el fendbmeno, que —a la par del consumo deqggpafia a través del soporte casero de
los videocasetes y la creciente televisacion déillas— acarrearon la progresiva desaparicion
de las salas de cine X. Siguiendo a D. Folscheainyieneau sefiala que dicha transforma-
cion corresponde al pasaje a un nuevo régirdena pornografia a lo porncen el que la
moral hedonista de las capas medias es la princgpedumidora de la produccion contem-
poranea del porno.

La pornografia en su tradicional soporte de pagmiatcomo referencia al libro. La
nocion de “literatura pornografica” suponia un cog de practicas, como la clandestinidad
del consumo o el uso de seuddénimos. La industtiitdle ha debido apoyarse en la creacion
de un mercado que da lugar a un aparato repregeciakzado para hacer frente a un merca-

do lucrativo de impresos eréticos y pornograficosaaés de redes clandestinas. A lo largo de
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cinco siglos, la lucha del estado por sancionagnsurar a los contraventores se ejercidé con
variables intensidades. “El siglo XVI se hallabasnpéeocupado por controlar la subversion
politica o religiosa que la literatura erdtica. siguacion cambio en el siglo XVII, que se
mostro mas represor. (...) El siglo XVIII sera muchéas tolerante, ya que el libro pornogra-
fico se beneficiaba con las redes de distribuciandestinas del lluminismo. (...) El siglo
XIX es al mismo tiempo un periodo de estricto colndie las costumbres y de intensa produc-
cion de obras con destino a un publico restringid@onocedores del tema. A fines de siglo,
la lectura de esa clase de obras llegaba a anfigigas de la poblacion” (Maingueneau: 84).

Pero en tanto categoria, tal como se manifiestdedelsdesarrollo de la industria au-
diovisual, hacia la década de 1960, la pornogradigpuede proyectarse retrospectivamente.
“Durante mucho tiempo no fue clara la frontera @m@nsura politica y censura de las pro-
ducciones eroticas, asi como tampoco lo fue ladrarentre la pornografia y textos a los que
calificariamos despreocupadamente como ‘picartisenciosos’, ‘atrevidos’, etc. en una
sociedad donde las actividades sexuales se enlcantextremadamente controladas, donde la
vida social estaba regida por una oposicion tajantee las ‘mujeres honestas’ y las prostitu-
tas, cualquier evocacion explicita de actividagasiales, sea cual fuere su modo de represen-
tacion, se mostraba profundamente subversiva pardlienas costumbres’, nocion que en el
espiritu de los censores no separaba lo politloanyoral” (Maingueneau: 85).

Se fue configurando, en dicho pasaje a lo porna,ingustria masiva cuyos productos
son accesibles desde la privacidad de la casaleladion, el video-club, Internet. La nueva
coyuntura presenta, asi, una influencia mayor sledjpresentaciones de tipo pornografico, en
las que no es tan clara la distincion entre elyctad y el consumidor. Por ello, no se trata de
un universo que funcione en la clandestinidad, gu® el porno contemporaneo marcha en
una senda paralela al universo oficial; ya no ssdmd prohibirlo sino mantenerlo fuera del
alcance de la infancia para su “proteccion”.

Con respecto al debate sobre la censura, Berngdeoagjue ha llegado el momento
de introducir nuevas preguntas, nuevas actitudgsiya, nuevas respuestas. En primer lugar,
sobre qué es aquello que como sociedad estamasdoatie regular. Vivimos, sefiala Berns,
en una sociedad de consumo, una sociedad del sefibaow-away sociefy Los cuerpos,

predominantemente los de las mujeres, pero enamssitambién los cuerpos masculinos,
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son usados de manera rutinaria en el mercado deqios de acuerdo a pautas de identifica-
cion publicitarias.

La pornografia consiste en el ofrecimiento exclogle la sexualidad para la gratifica-
cion sexual. Pero dicho privilegio de la sexualidadtrasta con nuestra desensibilizacion
hacia los demas productos de mercado que hacesteuss cuerpos de las mujeres como ob-
jetos de consumo. El problema, para Berns, es qae&ez hecha la denuncia la respuesta que
prevalece es ‘¢y entonces qué3o[what?].

El nexo persistente entre sexualidad y violencidosnmedios de comunicacion da
cuenta de que dichos productos son —de alguna exawalorados por la mayoria de sus con-
sumidores, y por ello rentables para los produstdie se trata de negar que los films domi-
nantes de la industria relegitimen la violenciattas mujeres. Pero, al mismo tiempo, la
demarcacion entre material aceptable y no acepsableelve muy dificil de traZar

Deberiamos —sostiene Berns— focalizar nuestra iatemn preguntas que estan por
entero elididas en el presente debate: “¢por quéejpemplo, nuestra cultura manifiesta un
impulso a ‘hacer del sexo una inmundicido [dirt on se}; ¢ por qué las mujeres son simbo-
los de una sexualidad omnipresente e incontrolaledr qué y de qué manera la violencia
sexual ha sido legitimada por las institucionesucales?; ¢, por qué las mujeres, en un sentido
muy real, son victimas de dichas tradiciones caikds; y por qué (incluyendo muchas femi-
nistas) se construyen a si mismas como victimakjgam de sujetos deseanteslling sub-
jectq?”

La eliminacion del material sexual explicito (se@ooviolento) no seria el camino para
reducir la legitimacion del imaginario sexual viaie y transformar los estereotipos y mitos
del paradigma cultural hegemoénico. “En el ataquédodebvio, y el material que provee la
industria de la pornografia es obvio, carente dmgimacion, banal, perdemos de vista lo que

es menos obvio” (Berns, 1989).

® Un aspecto clave de la discusién es el de la coamjgam entre pornografia y prostitucion, dado quembas
esta en juego el estatuto del cuerpo y la sexuhlilapesar de que —en contraposicion a los arguwnetel
grupoWoman Against Pornographgurgido en Estados Unidos hacia fines de la dédad1970— no existan
pruebas fehacientes del invocado vinculo directeegrornografia y violencia, ello no supone negardcesidad
de efectuar una critica del sexismo que dichosnalde retoman, elaboran y ponen a circular.
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El comercio de pornografia genera enormes ganaagastir de la explotacion de la
sexualidad de quienes participan de la industttdoy en dia vivimos en una sociedad que
(nos guste o0 no) esta «pornificada». El porno msta presente en internet, ha entrado en los
medios de comunicacion masivos, ya ha salido dehao oscuro donde se encontraba. En
este contexto es muy importante que las mujeranceariticas de este fenomeno” (Lust,
2008: 221).

Preciado sitla este proceso en la mutacién delatispio de guerra y de produccion
hacia un modelo de consumo e informacion con énfasiel cuerpo, el sexo y el placer, de-
ntro de un contexto de desnaturalizacion de la dtoigad, capitalizacion y privatizacion de
la vida: “Aqui la nocién de pornografia no preteraeitir un juicio moral o estético, sino
simplemente identificar nuevas practicas de consdmda imagen suscitadas por nuevas
técnicas de produccion y distribucion y, de pasdijficar un conjunto de relaciones inéditas
entre imagen, placer, publicidad, privacidad y piamitbn de subijetividad. (...) Lo pornogra-
ficamente moderno era la transformacion de Mardgninformacion visual mecanicamente
reproducible capaz de suscitar afectos corpor@fagtiado: 27).

Dicho régimen de control del cuerpo y de producaénla subjetividad es definido
por Preciado como “capitalismo farmacopornografiapie “emerge tras la Segunda Guerra
Mundial, con la aparicién de nuevos materiale®sitds para el consumo y la reconstruccion
corporal (como los plasticos y la silicona), la evaomlizacién farmacoldgica de sustancias
endocrinas para separar heterosexualidad y repidiu¢como la pildora anticonceptiva,
inventada en 1947) y la transformacion de la pamadiogy en cultura de masas. Este capitalis-
mo caliente difiere radicalmente del capitalismaeitano del siglo XIX que Foucault habia

caracterizado como disciplinario (...). A este cdgitao le interesan los cuerpos y sus place-

" “Los actores y las actrices pornogréficas a meragdeiven como ‘piezas’ de una organizacién quedesgo-
ra’. Porque, la mayoria de las veces, los realizisdlo se interesan en las escenas mas o mdsligatorias’
que deben rodar. Por su parte, los productoresapsnbre todo a la rentabilidad de los films guelpcen, sin
consideracion por las condiciones de trabajo deemseados y de su estado de salud psicolégicsicafiPor
otra parte, habria que demorarse en el punto eattemente delicado que es el del uso de los présesa
Salvo algunas excepciones, en efecto, los actoeestriges trabajan sin poder utilizar preservativasque los
expone a toda una serie de enfermedades sexualtremmisibles, en particular el sida. Los espects] por
ultimo, sobre todo buscan imagenes capaces dadasity son mas o menos indiferentes a la “viende los
actores y actrices” (Marzano: 215-216).

Ahora bien, en este punto podemos sefialar queate de un problema que ocurre con cualquier inidListr
practicamente; y con cualquier producto de consomadiatico. El concepto de autonomia individual sigpgue
no haya coerciones exteriores que influyan sobmetasion de un individuo pero el desamparo saesalin
rasgo transversal en la sociedad contemporanea.
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res, saca beneficio del caracter politoxicomanommulsivamente masturbatorio de la subje-
tividad moderna” (Preciado: 112-113). Asi, la ecofede consumo Y la cultura del ocio y el
entretenimiento proveen una nueva red sensorigoc®nal.

Existe la impresion de que la era contemporanezasgeteriza por la tendencia a la
sobreexposicion de la sexualidad. A través de slagmanifestaciones que circulan por
multiples canales expresivos se puede registragitieracion de patrones sexistas basados en
la objetualizacion de la mujer. Por lo tanto, ellppema del sexismo dominante no se circuns-
cribe a los materiales pornograficos, sino quethdbs escenarios cotidianos; el riesgo, por
ello, es el del acostumbramiento como efecto deotamtiento por saturacion.

Las imagenes pornogréficas son un compendio deagdello que la moral conserva-
dora busca controlar: el sexo por placer, por faerdas fronteras regulatorias del matrimo-
nio, al margen de la procreaciéon. Como tienen depae encender la chispa de la fantasia,
las imagenes sexuales explicitas son vistas coligyqeas e incitadoras del deseo. “Qué otra
via mas efectiva para frenar la inmoralidad y aleso sexual, razonaban, que restringir el
deseo y el placer sexual desde su fuente —en @ina@on” (Vance, 1992: 31).

La version mas contemporanea y secular de laskpeanies conservadoras se expre-
sa en el intento por establecer un lazo entre Mdey pornografia, a pesar de que no exista
evidencia cientifica que respalde la ecuaeidnayor porno, mayor violencidA través de un
lenguaje feminista descarnado de los principiosogiamas feministas, se busc6 avanzar en
la idea de que hombres, mujeres y la sociedad meeraglepodrian ser protegidos mediante la
supresion del deseo femenino. Ante las falsas quiotees patriarcales embebidas de ver-
glienza y silencio, las feministas necesitan reafirsn derecho al discurso publico, la varie-
dad, seguridad y placer corporal y visual” (Vant®).

Como esclarece Cowie (pag. 133), “la fuerza derdpsesentaciones [sexuales] no
puede entenderse sin considerar la naturalezam@hagrafia como fantasia sexual, y la na-
turaleza de la relacion de la fantasia con lagimias sociales de la sexualidad”. Cuando
emerge el deseo, emerge la fantasia. Esta es@teael deseo, no un objeto particular. “La
imagen pornogréfica es un sistema significante gagenario de fantasias” (Cowie: 139).
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CONCLUSIONES

Como todo sistema semidtico, la pornografia noassmantenido estable a lo largo de
la historia; por ello, el tema de la pornografielsuoparse con las dificultades para su defini-
cion. En este trabajo, no hemos buscado ocultgpricslemas en torno a la disquisicion del
concepto de pornografia. Asi, en el debate dehggéhemos ocupado aparece con insistencia
la oposicion entre la pornografia y el arte, exgalesen el contraste entre pornografia y ero-
tismo.

Marzano (pags. 40-41) ha abordado dicha oposiai®éreninos de la diferencia entre
pornografia y sexualidad. “Alli donde, en la seid&ad, lo importante es el encuentro entre
sujetos, la pornografia, como lo veremos, proparesuerte de contigliidad espacial, un es-
pacio donde los cuerpos son yuxtapuestos uno @ldadotro; alli donde se trata de deseo, la
pornografia propone un simple placer organico, dal@r, pulsiones parciales que no cono-
cen unidad posible; alli donde, por dltimo, seatrd¢ una mezcla ambigua entre posesion y
desposesion, la pornografia propone un dispositelacuerpo que reduce al individuo a una
“marioneta” a merced de fuerzas sobre las cualemyauede tener ninguna influencia, y que
lo manipulan por completo”.

La representacion explicita del acto sexual depdeda borradura del sujeto y el ago-
tamiento del deseo; esto es: de la supresion sexlalidad por el desgarramiento violento de
la integridad fisica del yo. Segin Marzano, la pgrafia convierte, por un proceso de cosifi-
cacion, al individuo en un elemento intercambiabtesimple conglomerado de partes erége-
nas. En este sentido, la autora vincula la porrii@gcan el principio general de utilidad del
totalitarismo, dado que la dominacién que institbysca controlar al individuo, concebido
COMO un mMero cuerpo-carne.

Los films X son, para Marzano, la negacién mismiaade y la creacion: resultan re-
petitivos, sin ninguna complejidad, y cancelanntaginacion de los espectadores ya que los
fuera de campo practicamente no existen.

“En muchas entrevistas, Virginie Despentes recleghzgiotismo, al que considera co-
mo la expresion de la masculinidad, y confiesaagudt la fantasia transgresora. En una dis-
cusion con ella, Catherine Breillat vuelve a lanzamisma idea: ‘El erotismo es la humilla-
cion total de la mujer. Es la idea de que es ab&pfzorque es bonito. La pornografia es fea,

y yo prefiero lo feo’. Ambas, a pesar de las diferas que las caracterizan, identifican a la
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pornografia con la transgresion, y, rebelandosérada eterna ‘dominacion masculina’, re-
chazan el erotismo. Sin embargo, no explican c@ammolnografia permitiria salir del para-
digma de la dominacién” (Marzano: 198). La elecdil@nla transgresion conlleva, para Mar-
zano, la resignacion a que la violencia gobiernm@hdo y, por ello, s6lo admita acciones
destructivas.

El raccontopreliminar sobre los cuestionamientos, criticagseciaciones feministas
acerca de la pornografia con relacion a la incusiirnica, nos ha permitido ensayar algunas
conclusiones, sin dejar de subrayar su caractetisiooal, dado que una profundizacion de
los alcances del repertorio de problemas indicattw largo del presente ensayo supondria
considerar, entre otras cuestiones, los debateseghan efectuado al interior del movimiento
feminista respecto al aparato cinematografico ereigéd y a la pornografia en particular, asi
como la problematizacién sobre la sexualidad yosm#é de representacion, a los fines de
iluminar el vinculo no tan trabajado entre la pgnadia y el deseo sexual femenino.

Como hemos sefalado, desde fines de la década7@eyl®undamentalmente, a lo
largo del decenio siguiente, la pornografia hadestm el centro de las disputas; lejos de cau-
sar indiferencia o permanecer circunscripta coneog@rpacion de un nucleo cerrado de espe-
cialistas, fue objeto de enfrentamiento de femasistonservadores, jueces, artistas, académi-
cos, liberales, moralistas... Entre las perplejidagless mas que ningun otro género, han in-
quietado el debate sobre lo pornografico, entramsm®ena los interrogantes respecto a los
criterios para establecer los limites que sepdramegior (asociado al orden de lo secreto) del
exterior (conectado con la idea de lo publico)ug gefinen la naturaleza de la intimidad de
nuestras practicas sexuales, nuestros deseosergdademostrando una vez mas que no se
sustraen a los discursos de saber-poder que mgisteegularlos.

En este sentido, la pornografia pone de relieveacigaradoja de la cultura contem-
poranea: a partir de la sobreexposicion y la ilusié transparencia en la representacion enfo-
ca aquello que busca escaparse de los registnasidiéidad. Asi, la tension entre o prohibi-
do y lo aceptado es una de las aristas centralestdgoroblematica en un contexto que, como
hemos referenciado, manifiesta una tendencia dgeraeta hacia la revelacién del secreto

frente al ojo pornografico.
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