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Resumen

El presente trabajo se enmarca dentro de una deranalisis y reflexiones sobre
ciertos usos de la fotografia en Latinoamérica.idea es pensar en los procesos de
significacion de un determinado uso de la fotogrdficumental, cuyo valor reside no en el
registro del acontecimiento (relacionado al archizdo noticioso, al documento y a la
memoria) sino en la produccion de testimonios igoaficos que hacen aparecdan a
ver- situaciones veladas en formas de testimoniogfaficos. Se trata de imagenes que
mas alla de representar los sucesos del mundofieséamn su existencia.

Observando algunos casos podemos ver que pesecatsgorizadas dentro del
género documental, algunos reportajes fotografieesien considerarse desde un punto de
vista referencial y funcional como testimonios fptificos que mas que documentar
manifiestan la existencia de un otro en situaciomeladas de miseria, descontento y
deterioro fisico y/o psiquico.

En este trabajo tomaremos dos casb32.000 Volts, el caso Ezpeletd2000) de
Maria Eugenia Cerutti, yMadres del Monté (2005/2007) de Julio Pantoja, a fin de

reflexionar cémo el cuerpo es tomado como objetmdstracién y de denuncia.
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SOBRE LA FOTOGRAFIA TESTIMONIAL Y LA MOSTRACION DEL  CUERPO

El presente trabajo se enmarca dentro de unademmalisis y reflexionéssobre ciertos
usos de la fotografia documental en Latinoamédugo valor reside en la produccion de
testimonios iconograficos que hacen aparedan a ver-situaciones veladas en formas de
testimonios fotograficos. Se trata de imagenesngae alla de registrar el acontecimiento y
documentar los sucesos del mundo (relacionadoldtstao al archivo, a lo noticioso, al
documento y a la memoria) manifiestan su existencia

Advenimos en la actualidad a un debate sobre dgilbtidad de la imagen
fotogréafica (de su capacidad de dar una imagestdide lo real), discusion que tiene como
pilar los impactos de las tecnologias digitalegedds practicas tradicionales basadas en el
soporte analogico. Se ha anunciado la muerte deofagrafia (Green, 2007) y se ha
afirmado el agotamiento del género documental @p2007). Estas cuestiones pueden
relacionarse con la ya tradicional discusion sdédorelacion de la fotografia y la realidad; y
en el interior de la semiotica con el debate sarearacter indicial de este tipo de
imagenes.

En Argentina durante las Ultimas décadas se leadoragencias independientes de
fotografia documental, fundadas y presididas ptiigimfos que se desempefian también en
medios locales. Es el caso, por ejemplo, del GNipcdeo de Autores Fotografico fundado
en 1984; de la Agencia y Fundacion Infotos creadd 397 y de SudacaPhotos del afio
2001. También nos encontramos para la misma émotiamrganizacion de la Bienal de
Fotografia Documental que se realiza en el mesctiébie en la provincia de Tucuman
cada dos afos: 2004, 2006, 2008, 2010.

Actualmente, tanto en nuestro pais como en Ameétiatina en general,

encontramos una vasta produccion de fotodocumstataliy un gran desarrollo de

! Incluimos en el presente trabajo andlisis reatisalpartir del cursado de Seminarios de Posgadeados
en el afio 2010 en el marco de la Maestria en Esti@lilturales (CEI- UNR): “Teorias de la Cultur®t(
Christian Ferrer y Prof. Margarita Martinez) y Ho#s Culturales (Dr. Julio Ramos).
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reportajes fotograficos que intentan representar,una mirada critica, la realidad actual de
los paises latinoamericanos y sus condicionesdie vi

Observando algunos casos podemos ver que pesecatsgorizadas dentro del
género documental, algunos reportajes fotografiwesien considerarse desde un punto de
vista referencial y funcional como testimonios fptificos que mas que documentar
manifiestan la existencia den otro en situaciones veladas de miseria, descontento y
deterioro fisico y/o psiquico.

Considerar este tipo de realizaciones, en dondeusea retratar —dar a ver- a modo
de denuncia determinados contextos y situaciongales, nos parece un punto importante
dentro de un marco mas general de la reflexionesdnérica Latina en general. Cada
época histérica produce modos distintos de reptasén, en las Ultimas décadas
advenimos a importantes cambios a escala mundraf £n lo social como lo politico y lo
econdmico. Lo cual se ve reflejado en qué se reptasy como se crean las

representaciones visuales.

La fotografia: documento o testimonio

La préactica documental surge en las primeras décdedlasiglo XX articulandose
con la expansién del realismo. El térmibocumentales establecido en 1926 por el critico
cinematografico John Grienson y vino a denotar fomeaciéon discursiva mucho mas
amplia que la fotografia en si misma, pero quedego al dispositivo fotografico un lugar
central en cuanto a la inmediatez y a la verdagdTa., 2005). Al hablar de Documento
Fotografico nos referimos a que la imagen es indégida como portadora de informacion,
que trae consigo la inscripcion y el registro dévacho observable y verificable

Al abordar la historia de la fotografia nos encamios con que si algo ha marcado
su desarrollo y su estudio es la continua reevinate su estatuto y de sus usos sociales.

Estudiada desde diversos campos disciplinaresofl@stantropologia, sociologia, ciencias

2 Definicién especificada y sostenida por un amphanico de autores: André Bazin (1945), RolandHgart
(1980), Philippe Dubois (1983), Rosalind Krauss0@2Q Margatina Ledo (1998).
3
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de la comunicacion, historia y teoria del arte,)dt discusién sobre cédmo y bajo qué
criterios establecer géneros fotograficos, sigeredsi en la actualidad un debate abferto

Si nos remontamos a sus origenes nos encontraomofa aliscusion sobre si el
dispositivo fotogréafico solo podia servir como mstento técnico capaz de reproducir las
apariencias de manera puramente mecanica, o s pediconsiderado como un medio de
expresion artistica, es decir, desde el comienzdethatié sobre su estatuto y la cuestion
gir6 en torno a si la fotografia debia considerasao una mecanica de reproduccion o un

medio de expresion.

Lo que si fue atribuido a la fotografia a lo lamg Siglo XX es su estatuto de
documento. Esta legitimacion puede pensarse dastetas perspectivas y enfoques de
analisis. Por su mecéanica de realizacion y por @hocimiento generalizado del
funcionamiento del dispositivo fotografitda fotografia se ha interpretado durante mucho
tiempo como una evidencia de que lo que en elfsenuestra necesariamente ha existido
(Barthes, R., 1980), de que la imagen se creaswedesidad de modificar el material pre-
fotografico (Ledo, M., 1998) y sin la mediacionetita de la mano del hombre como si
sucede en las artes plasticas (Bazin, A., 1945{a8p1®., 1977). Interpretada asi, ha sido
vivenciada como una prueba, como la retencion dasiante y la fijacion de la porcion de
un espacio (Dubois, P., 1983) que queda grabada sakmaterial foto-sensible a través de
la mediacion de un sujeto-operador que ha estaidyp la registrado el suceso. Desde esta
perspectiva, la fotografia puede pensarse comestmionio visual (Kosssoy, B., 2001) y
cumple, por lo tanto, con &lo he visto,garante de verdad que se ha establecido en
Occidente desde el siglo V (Lozano, J., 1994).

Este estatuto de prueba y garantia de existeneidepexplicarse desde un punto de

vista semidtico, siendo que desde esta perspdetif@ografia es una huella (indice), es

3 Es el caso, por ejemplo, del Coloquio que sez@ah la Biblioteca Nacional de Francia en el a8®91
sobre la cuestion de los géneros fotogréaficos end@artistas, conservadores, historiadores y fitddsse
reunieron a debatir sobre el tema, el resultadoldupublicaciéon del libroia confusion de los géneros
fotogréaficos(Arbaizar, P. y Picaude, V., 2004) y el dictadaudeSeminario sobre la tematica durante un afio
universitario en la Escuela Normal Superior, el &NRa Universidad de Paris.
* Acrecentado por la mercantilizacién de las camdoasgraficas y el desarrollo de la fotografia de
aficionado.

4
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decir, una continuidad fisica a través de la luagieello que representa (en tanto que es la
luz que emana el referente la que se imprime @ingente en la pelicula fotosensible).

Categorizada asi por el padre fundador de la seajdCharles S. Peirce (1987),
especificado en los afios 40 por André Bazin (19d5)ntroducido en el debate
contemporaneo por la critica de arte Rosalind Krg26€02), el caracter indicial de la
fotografia se halla en el centro del debate actual.

El acto fotografico es un acto semiético complejae implica: la produccion de la
imagen fotografica, su puesta en el proceso dec@mian y su recepcion e interpretacion.
En cuanto a la indicialidad fotografica es necesddstacar el impacto que tuvo Roland
Barthes (1980) al postular que lo especifico detlagrafia —su noéma- esesto ha sido’
afirmando con ello la posicion realista y constagatie la imagen. Para Barthes, “la foto es
literalmente una emanacion del referentg’explica:

“La foto no es una copia de lo real, sino una en@da de lo real en el
pasado... lo importante es que la foto posee unaduesnstatativa y que lo
constatativo de la fotografia atafia al objeto y alotiempo... el poder de
autentificacién prima sobre el poder de represeidtat’.

Para Barthes en la fotografia se produce una gaslieion conjunta: la de verdad y
la de pasado, lo cual ha orientado la reflexiont@no a la produccion de sentido en
relacién a la memoria, al recuerdo, al documentouy tiempo pretérito.

Sin embargo, y a pesar de su amplia aceptaciém, psstura esta siendo
fuertemente cuestionada y encontramos en la agawhlina vasta produccién teérica que
pone en duda eloémadel semidlogo francés. Es el caso de los cuestimmos de Victor
Burgin y de Jhon Tagg quienes plantean que la faftag no puede garantizar una
existencia pre-fotogréfica, puesto que no se featde una garantia fenomenolégica
(Burgin, 1982 / Tagg, 2005). Por otra parte, Eliseoon (1997), especifica que la imagen
no es un imperio autonomo sino que se halla en ndigpeias que reglamentan la

significacion en el seno de la sociefd@artiendo desde aqui advierte quéhaber estado

® BARTHES, R. (1989) Ob. Cit., pag. 142.
® Ibid., pag. 154.
" Haciendo con esto Ultimo, referencia a una semialgeneral que desempefiaria una postura opuksta a
que caracteriz6 a la deriva estructuralista y eliceionismo lingiiistico en VERON, Eliseo. “De lagigen
5
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alli’ de Barthes es en realidad una operacién de guisan la fotografia y no una
operacion contenida en la imagen misma, y que ngdealidad de la fotografia puede

neutralizarse e interpretarse mas bien comestar alli’ (en el momento actual).

El cuerpo como espacio de inscripcion de la denanci

Nos parece importante revisar y retomar algunosstes enfoques para poder
considerar las cuestiones actuales de esta profidengue se ha abierto hacia nuevas
lineas de estudio. Como deciamos al comienzo erltwsos tiempos se ha abierto el
debate sobre el impacto de las tecnologias digitatelas practicas fotogréficas, esto ha
puesto en discusion los viejos lineamientos deisigdl las clasicas categorizaciones sobre
fotografia documental. Lo cual lleva a indagar solas cuestiones planteadas por John
Tagg en cuanto a las practicas y los discursos hgre habilitado y legitimado la
interpretacion y la recepcion de la fotografia oosmidencia, mas alla de la especificidad
del signo. Es necesario reflexionar sobre los astsales y repensar las continuidades y
rupturas que se generan hacia el interior de lgipgddocumental.

A partir de lo anterior, nos proponemos reflexroeabre un uso particular de la
fotografia en Latinoamérica, cuyo valor podria pess mas como una denuncia que
testimonia determinadas situaciones criticas, m#s cpmo una documentacion del
acontecimiento. En estos casos nos hallamos feentea ruptura de la estética clasica del
fotodocumentalismo que se establecié en Occidelutéaago del Siglo XX. Es decir, de un
marcado naturalismo y realismo en la representapimradigma establecido por fotografos
como Henri Cartier-Bresson y Robert Capa, que apogan registro directo de lo real. En
los casos que tomamos para el andlisis es un gjantplo de ruptura con esta concepciéon
de la fotografia.

Enmarcadas dentro del género documental, podefssn@r una intervencion
directa sobre lo fotografiado, lo cual da lugarrdrever las marcas interpretativas del
fotografo sobre el referente. Estas intervencianesden la mera seleccion del tema vy el

encuadre, hablamos de una puesta en escena degeleg guiere mostrar y no un registro

semiologica a las discursividades. El tiempo defotzgrafia” en Veyrat-Masson, Isabelle y Dabanniea
(comp.)Espacios Publicos en imagen&edisa. Barcelona, 1997, pag. 54.
6
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directo de lo real. Este tipo de imagenes fuertéenariervenidas, han sido relacionadas
generalmente a la llamada fotografia de arte mésxgn el género documental.

Es por ello que proponemos pensar en este tipmdigenes no ya desde el registro
del acontecimiento, como ha sido el fotodocumesttadi clasico, sino como una busqueda
de los fotografos por dar a conocer determinadagegtos sociales haciendo aparecer una
critica lineal y horizontal sobre aquello que davea En estos casos la critica se puede
observar desde la intervencién y mostracion delpzue

Los casos que mencionaremos a continuacion nadsgélamentan sino que abren el
campo de lo visible, dan a ver, manifiestan la terisa de determinados contextos y
situaciones y cuerpos marcados, atravesados pgaete de la globalizacion... cuerpos en

abandono a contextos hostiles y de cambios coestant

En “Madres del Monte’; Julio Pantoja busco retratar a mujeres que emoek
argentino luchan por conservar las tierras quenesigndo asechadas por los desmontes.
Pantoja trabaja como fotografo para Greenpacesenaportunidad estaba realizando un
trabajo para la organizacién haciendo fotograféaeas de la quema de bosques en el norte
argentino, él mismo reldigue lo que veia desde el helicéptero era grandessignes de
tierra quemada que dejaban como saldo unos cuadidaiocos en medio de los extensos
bosques.

A partir de ahi se contacté con los habitantesadeona, quienes reclamaban la
conservacion de las tierras. El resultado fue uarso reportaje que durd dos afios en los
gue el fotografo trabajé y se relacion6 con es@sgmas. De ahi surddladres del
Monte”.

Como puede observarse no se trata del simple dotondel acontecimiento, en las
imagenes no se nos muestran las extensiones dediermada, por el contrario todo queda
(re)presentado a partir de una construccion sircbdaue pone el acento en el cuerpo de
estas mujeres cuyo objetivo es mantener el lugdoade viven.

Estas imagenes se hacen eco de una construaeibdlisia nacional mas amplia. Se

trata de las Madres, cuya denominacion se asocimestro pais a una larga tradicion de

8 Entrevista realizada por Leticia Rigat en el afi6®a Julio Pantoja.
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lucha por la vida y los derechos humanos. Estatidnese pone en conjuncion con la tela
blanca que sirve de fondo al retrato de las maenésndo en dialogo con los pafiuelos
blancos de las Madres de Plaza de Mayo. Sin empasgias telas lo que estan
representando son esas extensiones de tierra gagoredmetafora de lo que el fotografo
veia desde la altura en su trabajo para Greenpace.

No obstante no se agota en esto, los trozos desit®ken para aislar a los cuerpos
del entorno, para separar a los cuerpos de suopnogilio de vida, una ruptura espacial que
presagia un extraflamiento de lo corp6reo con amuple lo rodea. El resultado es la
(re)presentaciéon de un espacio petrificado, redortadividido, toda una reticulo donde el
cuerpo queda inscripto en un espacio de visibililaxhde el tiempo se detiene en la pose
de los cuerpos aislados.

Es el cuerpo de estas mujeres y sus hijas lacaugan con el testimonio, es el
cuerpo que se hace visible sobre el soporte blam@metonimia que intenta mostrar algo
gue sucede a gran escala.

Los cambios producidos a nivel mundial tras labglzacion y el neoliberalismo
obliga a pensar nuevas problematizaciones solmgegbo, como afirma Atuel Marx: “Si la
opresion ejercida sobre los cuerpos (mercantiligageesionados, asignados) fue siempre
indisociable del capitalismo, a la hora del degpigeneoliberal sufre formas inéditast'a
creciente desigualdad, la reduccion de las coniiésiale vida al minimo en poblaciones
enteras, la redefinicion de identidades que envistambios y desplazamientos a gran
escala, entre otras cosas, se ve reflejado eedasiad de nuevas representaciones y
reflexiones (econdémicas, politicas, filoséficastéticas) sobre el cuerpo.

Los desplazamientos territoriales de la globaldracy la industrializacion, la
mundializacion de la industria, es representada Raortoja a partir de la exclusion y
devastacion del territorio y sus implicancias en daerpos. Sin embargo, y haciendo una
especie de ruptura con lo que ha delimitado lacaasstética del Documentalismo —la de
un marcado realismo en la representacion- Pante@ajcon los géneros y nos presenta una
obra en donde la denuncia se manifiesta por ywe&drde los cuerpos. Retrato, paisaje,

® VV.AA. Cuerpos dominados. Cuerpos en ruptudaieva Vision, Buenos aires, 2007, pag. 5.
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documentalismo, fotos etnograficas, una mezclasti® que inscribe la denuncia en la
intervencion de la escena mas alla de su registro.

En las fotos que componé&dadres del Monte”podemos observar que se establece
una conjuncion de elementos y estilos de dos dagiéneros de la fotografia: retrato y
paisaje, dos lineas que han desarrollado sus propracteristicas. En el retrato se trabaja
desde el vinculo que logra establecerse entrad@rfafo y lo fotografiado, toda una cultura
de la pose que se distancia de la horizontalidelddgspojamiento del paisaje.

Asi las panoramicas de Pantoja retrata sobre adrado blanco, telén de fondo,
personajes que posan para la camara y que remipiciamente a toda una tradicion del
retrato en estudio, lo que sirve de fondo, de caates el paisaje en su maxima expresion,
horizontal, imponente.

Georges Didi-Huberman analizando algunas caratitar$ de la escultura moderna
y partiendo de un pasaje de Marleau-Ponty, plaoteanterrogante que bien puede
aplicarse a la reflexion de la obra de Pantoja:u& &s un volumen portador, mostrador de
vacio? ¢COmo mostrar un vacio? ¢Y como hacer deuestcto, una forma que nos
mira?"°.

La nada, rodeada por el todo, las grandes ext@side tierra quemadas para la
plantacion de soja trangénica que el autor obsand#sde el aire en su trabajo para
Greenpace, establecia este vacio, ese corte tiatrdonde el vacio queda inscripto dentro
de un todo lleno de vida (arboles, plantas, cagag, El pafio blanco hace eco de esa nada,
abre el vacio y establece a su vez una distan@tosondo, fracturando la continuidad del
espacio natural, aislando a los personajes, despuf@s del contexto vivo.

De esta manera, el cuerpo queda contenido en etAngalo blanco, en un
extrafiamiento con el entorno, los cuerpos vestidoesta asisten a la fiesta de pocos. El
trabajo de Pantoja bordea cuestiones etnograficeamifestando la otredad en la
construccion de la imagen que delimita el limiteicet y cultural. Personas desplazadas,
circunscriptas por un entorno que se va limitacdosando sobre ellas. Los cuerpos quedan
enmarcados dentro de un limite preciso, composiédtralizada que incorpora elementos

gue actuan como diferencias visuales de contraste.

9DIDI-HUBERMAN, GeorgesLo que vemos, lo que nos miManantial, Buenos Aires, 2006, pag. 18.
9
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Pantoja trabaja desde la idea universal de Desedlinanos, y aborda la cuestion
de los desmontes del norte argentino desde ebefetento sobre los habitantes de la zona
y no ya desde el propio desastre natural. Zonabdedmno donde los cuerpos habitan la
extincion del ambiente. Los cuerpos a salvo eel&alilanca, espacio nitido que los separa
del entorno y que remite metaféricamente a esansixines de tierra destruidas por el
fuego, quedan a salvo, separados de la destruaédia, descomposicion del habitat. La tela
blanca delimita el adentro y el afuera, alegoripamiertas dualidades clasicas de la
modernidad: lo publico y lo privado; lo que se gmeey lo que se excluye; el cuerpo
productivo y el cuerpo improductivo, etc.

Desde un punto de vista estético y referenciabdea antes mencionada puede
relacionarse al ensayo fotografico del fotografoeamlano Antonio Bricefid'Dioses de
América. Guardianes de nuestra diversidad cultugdpgréafica y natural”. Dijimos al
principio que con la modernizacion de del mundopsedujo un agotamiento de la
representacion desde lo sagrado, lo mistico y ligioso. La obra de Bricefio plantea
precisamente un giro hacia ‘lo sagrado’ para redler sobre las territorialidades y la
trasculturacion.

Trabajando desde el paisaje y el cuerpo, el axpone una serie de fotografias en
donde las ‘creencias’ locales se muestran comargatio cultural, como cultura originaria
en un contexto de diversidad y en una region démtieal y lo propio ha sido hostigado.

Representando algunas divinidades y figuras ngicé& aborigenes americanas el
autor propone un giro en la reflexion en tornoréen, a la tradicion, a ciertos rasgos de
las culturas locales que han sido olvidadas y rastpiladas, pero que sobreviven latentes
en estas tierras.

Las piezas que componen el trabajo de Bricefiolex@r en el interior esta
hibridacion de géneros, son el resultado de urajwatie registro, de foto directa bajo la
I6gica del paisaje y el fotomontaje digital de ssfguras embleméticas retratadas y
recreadas por el propio autor. Es el cuerpo enndmé#as deidades las que inscriben y
manifiestan la critica.

Asimismo y muy proximo a la cuestion de lo lochd,aquellos territorios olvidados,
asechados, cuyas poblaciones embisten el hostigende los fuertes cambios que trajo la

10
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modernidad encontramos la obfidirada critica” del fotografo Luis Gonzalez Palma
(Guatemala). En la misma los retratos remiten avilakencias politicas de eugenesia
empleada para clasificar a las poblaciones indigena

Los primeros planos en sepia dan a ver rostros gue miramos interceptados por
las miradas fijas de aquellas personas. El blaectosl ojos se separa del tono sepia del
resto de la imagen, ese espacio en blanco, ese gaeinos mira carga con el vaciamiento
progresivo de una cultura desplazada por la cotajuis cuerpo dominado por una mirada
externa y ajena que ha buscado conquistar la minéetaa.

Desde otro punto de vista, y fijando la mirada lenurbano, en las grandes
metropolis podemos hacer referencia a obras cumagenes plantean la violencia de las
ciudades irrumpiendo en los cuerpos y tensionaadiagica moderna de la supervivencia y
el bienestar administrado por los Estados y la psamdel cuerpo bello, cuya vida y
bienestar estan garantizados por los avances ¢&cnic

Este es el caso del ensayo fotografico de Margela Ceruti*132.000 Volts, el
caso Ezpeletatel afio 2000 donde la autora retrata a persorasigen en Ezpeleta, un
barrio situado a 40 Km de la ciudad de Buenos Agredonde se halla una Subestacion de
Energia Eléctrica de Alta Tensidn En el mismo la autora intenta dar a ver las
consecuencias de la convivencia de los vecinosl@zdBubestacion de Energia, y mas
precisamente, la inscripcion en los cuerpos der@naciones energéticas.

El cuerpo pasa a ser un espacio de manifestadi@dgnuncia. Su presentacion en
la imagen transforma en objetivable la corporizadé la enfermedad y el dolor. El cuerpo
se transforma en un espacio de constatacion elgkriencia de enfermedad, se expone al
dispositivo fotogréfico y deviene imagen destinaddrcular a través de miradas anénimas.

La mayor parte de las fotografias que componeabla de Cerutti muestran a
personas que padecen o padecieron de cancer. Elondparece como aquello que es
extrafio al cuerpo, aquello que ha sido extirpaewalhdose con él una parte del cuerpo,
como aquello que ha dejado marcas en la piel. Res®lo en la superficie de ese cuerpo

sino en la propia experiencia de lo corporeo.

L CERUTTI, Maria Eugenia y HEGUY, Silvina32.000 VoltsLa Marca, Buenos Aires, 2006.
11
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En la actualidad las posibilidades de interven¢@&mmica sobre el cuerpo son cada
vez mayores, se abre de esta manera la posibifidgatolongar su existencia, como asi
también la de modificarlo, transformarlo, hacerlsgr por una experiencia estética. Sin
duda, la experiencia estética del cuerpo dista mdehla experiencia de enfermedad. Todo
ese capital se pone en tension en ante la vegzegfermedad, es decir ante la cercania de
la muerte.

Las imagenes de estos cuerpos mutilados, margaaols accién terapéutica, no
guedan solo en la mera mostracion (como seriasel gaizas de su uso a nivel educativo,
de formacién en un campo disciplinar especificmp sjue su discursivizacion social las
hace pasar no tanto a la documentacion de algo, ssita denuncia y al testimonio de
determinadas realidades sociales. Es el cuerpotdelen la imagen el que me interpela
COmo cuerpo-especie. Y es esa perennidad del cliedamte con la muerte la que rechazo
a través del cuerpo de otro pero a traves de mpigprxperiencia corporal.

*

Tomamos estos casos como distintas forma de denantavés de la imagen fotogréfica
en donde el cuerpo se presenta como espacio dépaiéo de situaciones de violencia
contemporanea, como hemos visto la imagen fotagrdia servido durante afos para
documentar acontecimientos, para acompafar ebré¢alos sucesos, incluso en los hechos
mas tragico, como en las guerras, solo que en easos la fotografia se presenta como la
ilustracibn de un acontecimiento expuesto como asosn, novedoso, en nuestros
ejemplos los hechos son presentados como realidadggntes que conviven con otros
contextos, situaciones que se mantienen veladas ajbs del publico en general, que
guedan por fuera del espectaculo diario de los @setdasivos. Espectaculo que media las
relaciones sociales y en donde predominan imagiesmjadas del dolor, donde el cuerpo
se muestra y se vende como una mercancia suseapilsker modelada y mejorada a partir
de intervenciones técnicas siguiendo un canon lezbey perfeccion.

Sus caracteristicas signicas, como hemos vistdedelspunto de vista semidtico,
han habilitado a la fotografia como un objeto miwtade verdad, es la huella de lo que

muestra, por lo tanto eso necesariamente ha exifdielsde otro punto de vista, la imagen

12
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fotografica ha sido empleada como medio de recugrdoejemplo el album ha servido
como objeto de culto a la memoria familiar.

Estas imagenes nos enfrentan a cuerpos vulneradssinterpelan como cuerpo-
especie en nuestra propia condicion de finitudmoglernidad ha puesto al cuerpo en una
constante prueba, ain hoy y a pesar de todosdesgimientos a disposicidn que tenemos
como paliativos del dolor, el cuerpo sigue en larecijada de su posible desplome
emocional y fisico.

El cuerpo es aquello sobre lo que podemos intervas representaciones actuales
no hacen mas que darnos a ver un cuerpo estétimmerfecto, en la ausencia de toda
experiencia de dolor. Asi, ante situaciones vialeno de shock emocional, la imagen
media la experiencia y permiten su recepcion, pdaetistancia que permite recepcionar
determinadas situaciones. Como plantea Guy Debord:

“toda la vida de las sociedades en las que dominas
condiciones modernas de produccién se presenta conzo
inmensa acumulacion de espectaculos. Todo lo gaevieido
directamente se aparta en una representacion... matdculo
no es un conjunto de imagenes, sino una relaci@mkentre
personas mediatizada por imagen&s”

Este tipo de realizaciones fotograficas plante@en ptura con el documentalismo
clasico y se posicionan cerca de lo que llamansigrtenio. El valor de estas imagenes es
el aqui y el ahora, una denuncia que se sirve dplositivo fotografico para retratar
determinadas situaciones a través de la interpoetael fotégrafo que inscribe en ellas su
marca interpretativa.

En este proceso el cuerpo cobra un papel predateinas aislado de su entorno,
retratado por fuera del espacio en crisis dondetdhap en ese aislamiento es donde
muestra la situacion critica que vive. Es ef® cuerpo el que resiste a situaciones de
violencia, situaciones que el Estado Moderno hastpu@ su cargo en cuanto a la
conservacion de la vida, una biopolitica que seagacia de la regulacion de problemas

como el habitat, las condiciones de vida, etc.

2 DEBORD, GuyLa sociedad del espectaculoa Marca, Buenos Aires, 2008.
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Los casos mencionados nos enfrentan a contextaedas promesas de bienestar
no sirven como un paliativo a la experiencia débdese trata de la creacion performativa
de imagenes de denuncia que mas que representarcaso manifiestan su existencia a
traves de la designacion de lo real, y es en lgémadonde el cuerpo se inscribe como una
objetividad medida que expone su propia perennidad.

Estas imagenes desafian la l6gica y la raciordlidaderna al asumir como objeto
al cuerpo andémalo, indisciplinado, intervenido,raizado que reta y se aleja del cuerpo

productivo, util, normalizado de la esfera conterépea.
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