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Resumen   

En el marco de los proyectos de investigación “El sonido como lugar de disputa: Prácticas 

resistentes en el espacio sonoro” (SECYT-Consolidar 2023) y “Corporalidades, territorios y 

ecofeminismos” (SECYT UNLP) este trabajo pretende presentar algunas hipótesis del trabajo 

metodológico en el cruce arte y ciencias. Partimos de la pregunta por una metodología de 

abordaje que sea lo suficientemente clara y rigurosa en tanto exploración interdisciplinaria 

para pensar la investigación situada desde una aproximación a la práctica/praxis artística. Nos 

proponemos reconocer las contribuciones del arte sonoro a cuestiones interdisciplinarias -en 

este caso-, al campo del arte en movimiento que involucra cuerpo y territorios, es decir, las 

danzas sociales.  

Esta ponencia presenta preguntas exploratorias por la manera de abordar prácticas 

comunicativas/culturales que desafían la aparente naturalidad de los paisajes sonoros de 

creación y presentación artística, y alteran/subvierten sus modos convencionales y 

hegemónico-comerciales. 

Partimos de la comprensión del sonido como una unidad de análisis. En particular nos 

interesa analizar aquellas prácticas de búsqueda y selección sonora para el proceso de 

creación artístico de bailarinas, que se manifiestan como acciones de resistencia frente a las 

matrices políticas que dominan el campo social. Abordar el sonido como una categoría 

epistémica nos permite interpretar el conflicto social. Ni el fenómeno sonoro ni la percepción 

auditiva pueden pensarse de manera absoluta ni autónoma, sino como parte de una relación 
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constituida socio-históricamente y situada en un espacio y tiempo específicos.” (Petit, 2020, 

p. 9). 

Nos interesa explorar la expresión artística que trabaja con el sonido y el silencio, 

incorporando elementos identitarios de memorias colectivas, territoriales y situadas, en 

diálogo con los conflictos sociales de su época. Para ello necesitamos herramientas 

metodológicas que no caigan en el determinismo del registro vía imagen, y prioricen lo 

sonoro como campo sensible de percepción, y usina de información, así como patrimonio 

cultural de los pueblos, y sus expresiones artísticas.  

 

Introducción 

Con motivo de la clase "SEMILLA DEL SOL", un ritual de siembra en clave de Huayno” 

Organizada por el gremio de Docentes e Investigadores de la UNC, el Jueves 15 de agosto de 

2024, nos interesó tomar contacto con la bailarina (Facilitadora) Gaby Ayala y conocer sobre 

su propuesta. La misma se inscribió en las piezas comunicacionales de difusión realizada en 

el marco del Taller de Danza Popular y Folklórica Latinoamericana de la profesora Paula 

Granero. En el mismo texto se explicitaba la intención: “Exploraremos la danza del Huayno 

desde una perspectiva simbólica y ritual, conectándonos con la tierra y sembrando nuestros 

sueños a través del movimiento”.  

 

La intención fue la de abordar dos cuerpos conceptuales que ponemos a dialogar, mediante 

conceptos claves como el de “sociedades aurales” “silencio” y “ruido” por un lado, y de 

“ancestralidad”, “ritualidad” y “chamánico” por el otro. Estos conceptos revelan ciertas 

preguntas interesantes cuando se acoplan a una propuesta metodológica permeable a lo que 

los mismos conceptos provocan a quien investiga, y a las decisiones de la investigación.  

 

 
 
Metodología  

 
La metodología de trabajo es, en parte, etnográfica. Cuando bailamos se generan climas de 

intimidad y confianza que no es deseable se permeen por la interrupción del ojo y la 

presencia foránea de quien investiga y observa. Entonces estamos pensando en una 

metodología que es antropología del sonido vinculada a poder registrar los sonidos que 
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aparecen en una propuesta de danza, sin mirar la propuesta necesariamente. Registrar lo que 

pase sonoramente durante el taller.  

Es posible que esta propuesta sea intimidante también, porque al grabarse en vivo y 

simultáneamente todo lo sonoro (palabras, chistes, música) que sucede en el taller, aún sin la 

presencia de quien investiga. Por ello tuvimos que generar una manera distinta de acceder a 

lo sonoro para indagar cómo las bailarinas cuando hacen propuestas vinculadas a estos 

términos seleccionan sus músicas. En ese marco nos preguntamos:  

 

1- La selección sonora: ¿Qué música seleccionan?, ¿Es instrumental o tiene letra?, ¿Se 

implementan instrumentos musicales en vivo? quien los ejecuta?, ¿Cómo aparece el silencio 

?, ¿Cómo aparecen las voces?, ¿Aparece el grito?, ¿Cómo aparece la repetición? (¿sonora o 

gutural?). 

 

2- La significación colectiva: subvirtiendo desde el pasar por el cuerpo. En la perspectiva 

del giro aural, se entiende que distintas culturas nos proporcionan una manera de comprender 

de practicar y de ordenar el mundo donde lo que importante son los modos de escucha, es 

decir de los procesos de construcción de sentido a través de los cuales se significan las 

experiencias sonoras (Ana Lidia Dominguez Ruiz; 2021). 

 

3- El registro de campo en clave de fenómeno socioacústicos: Cuando hablamos del giro 

aural en las ciencias sociales nos referimos al gran cambio que se está dando en lo que 

concierne a la teoría y metodología del sondo, más precisamente a la dimensión social del 

estudio del sonido. Tal y como lo explica Ana Lidia Dominguez Ruiz; 2021) estamos 

hablando de un objeto de estudio distinto al de los paisajes sonoros que venía siendo el 

aparato teórico metodológico y epistemológico vigente desde los años 80, para entrar en el 

giro actual que propone un cambio de objeto de estudio que no está centrado tanto en los 

fenómenos sonoros sino en los procesos de estudio e interpretación, ya no en la capacidad de 

experimentar un sonido o de presentar una sensación, sino la posibilidad de significar esa 

sensación.  

Esta perspectiva entiende al sonido no meramente como fenómeno descriptivo -una 

materialidad que nos permite observar cierto tipo de fenómenos- sino que nos permite pensar 
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sonoramente distintos problemas de la sociedad en sus distintas dimensiones. Para ingresar al 

análisis la autora propone un mapa de posibles orientaciones de investigación, a saber:  

 
1) Los procesos de socialización, específicamente con la manera a través de la cual 

interactuamos por mediación del sonido y del espacio. La autora retoma a Georg Simmel 

respecto de la sociología relacional, indicando que “hay relaciones más allá del contenido de 

los intercambios sociales”. Alude a que los sentidos ayudan a construir relaciones nacidas del 

contacto, es decir en el hecho de ver y ser vistos se entra en algún tipo de relación, pero si 

cambiamos de canal sensoriales del conocimiento es decir nos centramos en  el olfato 

entonces las interacciones también se transforman porque porque la  materialidad del olfato la 

materialidad del canal que procesa esta sensación. Así también desde esta perspectiva la 

interacción a  través del oído se basa en un enunciado muy simple es decir la posibilidad de 

escuchar y ser escuchado, relación que se construye desde el entorno materno y define 

nuestras primeras nociones del tiempo y del espacio.  
 

En este sentido, sostenemos que el oído nos proporciona un modo de conocimiento que no 

precisa de la vista para fraguar  

 

Hay algo de lo primario, lo conocido, lo antiguamente familiar que renace al momento de 

escuchar música instrumental de oriente. Por supuesto que las industrias culturales han 

configurado nuestra percepción sonora de lo que asociamos a reminiscencias del pasado pero, 

qué hay de cierto en la emoción sensible que despierta la música foránea, asentada en 

melodías simples, repetidas cual mantras, guturales, graves… ¿Qué despierta en el árbol de 

nuestra información intergeneracional que hace que esa selección musical, puesta en el 

dispositivo de taller de danza, despierte movimientos ondulatorios, tribales y grupales que de 

otra manera no se ven promovidos por la sonoridad actual comercial y hegemónica? 

 
2) Una dimensión colectiva de las interacciones: El papel del sonido en las interacciones 

sociales es el de un articulador de los cuerpos en colectivo, como cuerpos en plural y como 

ese cuerpo que se genera en fenómenos como la fiesta o el ritual, donde hay música y baile y 

hay muchos otros elementos sonoros que han motivado al estudio de este tipo de fenómenos 

orientados a entender cómo el sonido ayuda a producir un cuerpo colectivo.  
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En nuestro estudio pensamos esta dimensión en relación a lo gutural. Entender cómo el 

sonido que producimos también ayuda a inducir está relación de nuestra sensación de 

comunidad, como lo menciona la autora, de cuerpo colectivo. Ella explica que eso es lo que 

ocurre en los conciertos por ejemplo o en las marchas donde a partir de estas comodidades 

que producimos un poco nos podemos articular en un todo, en un gesto que se conoce como 

un cuerpo colectivo y que en realidad está impulsado por una voz colectiva y es una voz 

colectiva en el sentido estricto del interno de ese sonido que hacemos juntos, esos gritos 

alimentan, son cruces y contribuyen a este proceso de despersonalización en donde nuestra 

voz se pierde en medio de la voz de los demás y nos hace precisamente imbuirnos en este 

proceso de comunión que Michaels John llama vibración y que refiere como al acto de vibrar 

podría interpretarse como una especie de mantra, desde la autora, más precisamente un 

mantra político.  

 

3) Procesos de identidad 

 

La autora explica que “el sonido en efecto funciona como un elemento de reconocimiento y 

discurso es decir a través de desde el sonido podemos reconocer nos reconocemos individual 

pero también  colectivamente y en los otros también nos reconocen por medio de nuestras 

elaboraciones” Estos son procesos de conformación  de identidad individual sonora , que se 

basa en la identificación de sonidos desde una mirada cultural y sociosemiótica. La voz es un 

fenómeno individual, huella digital y a través de ella, a la vez, elaboramos modos de hacer, 

como subir las escaleras, mover un manojo de llaves, etc., y podemos narrar nuestros datos 

biográficos con ayuda de todos esos sonidos que se vuelven característicos de nosotrxs. 

 

La autora añade que “La sonoridad de las fiestas pasa a formar parte de nuestra memoria 

sonora, compartida en una memoria colectiva. A lo largo del tiempo esta sonoridad colectiva 

-en su dimensión identitaria-, nos ayuda a trazar una identidad, un punto, y son estos sonidos 

estos sonidos significativos a nivel colectivo también los que se convierten a los que ahora se 

engloban en esta categoría que se conoce como patrimonio inmaterial de la humanidad”.  

 

Aquí podemos pensar la defensa de ciertos recursos colectivos desde la evocación a la 

sonoridad, o ciertas defensas territoriales ligadas a los sonidos asociados a esos pueblos, 
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espacios, identidades. Aquí, el potencial del sonido aparece en su significación para 

comprender y reproducir territorios y modalidades, en el marco de la reivindicación, la 

resistencia, la lucha colectiva.  

 
  
 
4) Procesos de aculturación:   

Una cultura es conjunto de prácticas y valores que son heredadas y nos proporciona un 

primer repertorio de sonidos, pero también condicionan nuestras maneras de escuchar. La 

percepción no sólo es la posibilidad de captar sonidos sino la posibilidad de interpretarlos. 

Para la autora, nuestras maneras de escuchar van a estar condicionadas por todos estos 

procesos de institucionalización de la escucha. Cuando se modifican los territorios, se 

modifica lo que puede sonar en ellos. Recuperar esa sonoridad, generar archivo y memoria es 

resistencia sonora.  

5) La percepción desde el lado 

La cultura nos ayuda a construir diversos parámetros estéticos y sonoros. Cómo se manifiesta 

la cultura en el ámbito de las de posibilidades va a determinar por ejemplo lo que a veces es 

ruido -de acuerdo a nuestra sensibilidad cultural ya marcada por una distinción en el tono- o 

los usos del silencio, cuando por ejemplo en los protocolos rituales para muchos pueblos el 

silencio es un un tipo de comportamiento que se tiene que observar en distintos espacios,  una 

biblioteca por ejemplo.  

En otros contextos culturales el significado del silencio se transforma, es un asunto también 

de sensibilidad, es decir que en este tipo de fenómenos sonoros sobre los cuales construimos 

una valoración hay una diversidad de descensos estéticos que no se dirimen en la carga física 

del sonido no es decir el ruido no sólo tiene que ver con decibeles que si son más de 65 ya 

ruido y 10 - normales y tiene que ver con cómo la sociedad a la que pertenecemos donde la 

cultura nos ha hecho adquirir a lo largo de nuestra vida ideas y a depositar determinados 

valores como construcciones preceptivas sobre la diversidad de sonidos y detrás de esta 

diversidad de percepciones lo que aparece también es un choque de sensibilidades, a formas 

de sentir formas de percibir una cierta comodidad que de repente parecen incompatibles. Este 

es el choque de sensibilidades también está en él el origen del otro de los temas que se 

abordan desde la perspectiva de la morfología de los sonidos del sonido que tiene que ver con 
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los prejuicios. 
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